El pu lico

Exposicion de vestuario de la Comedia Nacional sobre usos y reusos de su acervo

Sha eare

FOYER DEL TEATRO SOLIS
4 al 27 de abril de 2025

DIRECTOR: - Y demostrar que si Romeo y Julieta
agonizan y mueren en escena para luego despertar
sonriendo cuando cae el teldn, mis personajes, en
cambio, queman la corona y mueren de verdad en
presencia de los espectadores. Esta noche los caballos,
el mar; el ejército de las hierbas lo impidieron. Pero
alguin dia, cuando se quemen todos los teatros, se van a
encontrar en los sillones, detras de los espejos y dentro
de las copas de cartén dorado, la enorme reunion de
nuestros muertos encerrados alli por el publico. jHay
que destruir el teatro o vivir en el teatro! No vale silbar
desde las ventanas. Y si los perros se quejan hay que
levantar la cortina sin precauciones.

El publico de Federico Garcia Lorca
version de Gabriel Calderén

Sofia Lara y Joel Fazzi como Romeo y Julieta en la escena inicial de E/ Publico
Direccion de Marta Pazos / Teatro Solis, marzo de 2024. Fotografia de Carlos Dossena



Interior del programa de EI Pablico



Shakspeare entre E/ publico

Exposicion de vestuario de la Comedia Nacional sobre usos y reusos de su acervo

TEXTO CURATORIAL

En el plafon de la sala del Teatro Solis esta inscripto el apellido de William de una manera
particular, sin una “e” entre la “k” y la “s”, trayendo al uso una de tantas maneras en que se
escribia en su época. Igual de particular, podria decirse, es el comienzo planteado para E/
publico de Garcia Lorca en versién de Gabriel Calderdn y direccion de Marta Pazos que la
Comedia Nacional estren6 el 21 de marzo de 2024. Al inicio de cada funcion el telon se
levantaba para dejar ver a Julieta llorando amargamente ante el cuerpo de Romeo y luego
decidir con la daga su destino.

Bajaba el telén y en el proscenio se desarrollaba el saludo de lo que parecia ser el final de
una representaciéon de Romeo y Julieta; una compafiia completa y su director entran y salen
en distintas formaciones.

El Publico / Teatro Solis, marzo de 2024. Fotografia de Carlos Dossena

El telén volvia a levantarse para dar comienzo a El publico y de la misma manera que aun
sin la “e” se identifica al bardo de Avon, esa primera escena habia dejado claro quién era
quién en la representacion que se propone por su final. El vestuario y la coreografia del

saludo dan las pautas del Dramatis Personae presentado.

! https://archive.org/details/bub_gb_TPgjAAAAMAAJ/page/n1/mode/2up?g=shakspeare


https://archive.org/details/bub_gb_TPgjAAAAMAAJ/page/n1/mode/2up?q=shakspeare

El Publico, Fotografia de Carlos Dossena

En esa preexistencia escénica que continuaba tematicamente dentro de EI publico, el
elenco vestia un conjunto de prendas tomado del archivo de vestuario -de obras anteriores
del repertorio de la Comedia Nacional- con el que se conformé un nuevo disefo, integrando
las pautas generales del propuesto por Agustin Petronio para El publico, relacionando en
primera instancia los colores azul y rojo con una u otra familia de Verona y el dorado para
los demas personajes.
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La secuencia escénica de final y saludo inicial fue concebida por Marta Pazos como
“Glorias” del teatro y en su vestuario quedaron incorporados nombres representativos de la
actuacion y el disefio de nuestra historia: Guma Zorrilla, Soledad Capurro, Carlos Pirelli,
Delfy Galbiatti, Estela Medina o Levon. Lo mas importante en la concepcion de ese
vestuario fue la necesidad de que en el conjunto se reconocieran los personajes de la obra
de Shakespeare, cada familia, los roles dentro de ellas y los personajes externos
relacionados. Con esa premisa se buscaron prendas para los Sefores y las Sefioras de
Montescos y Capuletos, sus sirvientes (con especial relieve de la nodriza de Julieta),
parientes y amigos de cada lado, mas el fraile y el principe de la ciudad. En definitiva, se
procedié a realizar una dramaturgia del vestuario a la medida del elenco:
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Diseio de vestuario de Sergio Marcelo de los Santos

Se logré un friso, centrado en la pareja protagonica, en el que las siluetas solucionan los
cambios rapidos necesarios para la secuencia escénica siguiente mediante sobreposicion.

Referencias del disefio de
Sergio Marcelo de los Santos

(vestimenta italiana Alta Edad Media
y Renacimiento, retratos del Norte
de Europa, pelicula de Zeffirelli,
pintura prerrafaelita, Enrique VIII,,
quattrocento italiano, moda francesa
y Tudor, frescos de Mantegna, serie
Los Tudor, La consagracion de la
primavera de Botticelli, retratos de
Hans Holbein)

No tienen una referencia de época comun. Cada uno responde con sus rasgos -tomados de
pinturas, peliculas y series- a distintos periodos entre el gotico y el barroco; detalles
aplicados en tableros de disefio viabilizados por las prendas encontradas y probadas sobre



los actores y las actrices. Hubo que ajustar algunas prendas, cambiando talles, reponiendo
0 agregando avios, haciendo adaptaciones para facilitar su manejo en escena y el posterior
cambio. Una de las adecuaciones mas necesarias fue la de imponer personajes masculinos
a algunas actrices, invirtiendo la tradicion del teatro isabelino. Se reutilizaron prendas
genéricas y elementos decorativos guardados en el taller de realizacién de vestuario de la
Comedia que se unieron a piezas del depésito. Mas alld de eso, fueron muy pocas las
prendas que hubo que realizar, todas para Julieta.

En muchos casos la asignacién de prendas estuvo organizada por talles y medidas, pero
también intervino el azar. Encontrar una chaqueta con leones grabados en sus botones
implicé asignarla a Mercutio; pero encontrar una chaqueta bordada con perlas en el
delantero, establecié un paralelismo que aportaba una clave anticipatoria a quien estuviera
en condiciones de apreciarlo: resulté imperioso que fuera para Romeo, ya que el actor Joel
Fazzi mas adelante apareceria totalmente cubierto por cascabeles.
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Diseio de vestuario de Agustin Petronio

La idea de Marta Pazos y Gabriel Calderdn era utilizar el vestuario de algun Romeo y Julieta
de la Comedia Nacional, pero eso no fue posible ya que la Unica version fue la que se
estrend en 1950 bajo direccion de Margarita Xirgu con trajes que estan incluidos en la
categoria “tesoro” del acervo, separados definitivamente del uso en razén de su
consideracion de patrimonio que hay que proteger, piezas de un futuro museo. De todas
maneras integramos un cinturon con tahali de esa produccion, a manera de amuleto, al
vestuario de Romeo; como todos los “figurines” de César Martinez Serra para esta obra,
este accesorio esta confeccionado en lanilla forrada de lienzo, confeccionado “por
profesoras y alumnas de la Seccién Femenina de la Universidad del Trabajo” y estampado
por Américo Ronai. Esta decoracién esta aplicada en algunos casos a mano alzada pero



mayoritariamente con moldes que repiten motivos florales o geométricos en diferentes
colores contrastantes con la paleta subida de las telas.

Martes 7 de Agosto de 1950 Vermouth a las 18 y Noche a las 21.45
) 16.a y 17.a REPRESENTACIONES DE

ROMEO Y JULIETA

Tragedic en dos parles divididas en 17 cusdros, de WILLIAM SHAKESPEARE. version espafola de Don MARCELINO MENENDEZ Y PELAYO
REPART

Direccion: MARGARITA XIRGU

IOCETOS, DECORADOS. v FIGURINES :

Arq. CESAR MARTINEZ SERRA

danzas |y de Armos
DE BALZAC

sarafics |

MAX

SGERMA® RTEAGA vy Cia cion
Proximo Estrenoc: »LA SONRISA

. tomedin en 5 aetos de Antonio Larretn

Programa de mano de Romeo y Julieta (1950), Archivo Centro de Investigacion, Documentacién y
Difusién de las Artes Escénicas (CIDDAE)

La coleccién de tesoros se forma con prendas que conservan gran informacion y conectan
con la historia de la Comedia Nacional. Luego de su uso funcional, cada prenda destinada a
la escena acumula rastros de su efimero pasaje por los escenarios. Aplicados sobre ella
criterios de almacenamiento, conservacion y catalogacién, hay que reconocer ademas de su
belleza su condicion de documento. Por lo general los trajes tienen anotado en su interior
los nombres de disefiadores, actores, directores y titulos para los que fueron creados. A
veces sus pequefas etiquetas son casi palimpsestos a descifrar; y cuando tienen mas de
una, habilitan a seguir un recorrido a través de los reusos. Otras veces se reconocen por los
tejidos y las decoraciones elegidas en su confeccion. Por ejemplo, Titus Andrénicus dirigida
por Levén en 2006 incluia una chaqueta que claramente pertenece al vestuario de Romeo y
Julieta de 1950, seleccionada por Carlos Pirelli para vestir a Jaime Yavitz. Seguramente esa
eleccion se debié al parecido del estampado con el que aparece el clown inglés William
Kempe (1560-1603) en un grabado de 1600; el director de Titus marcé al bufén interpretado
por Yavitz sefialar en el plafond el apellido del autor de las dos obras, tal vez como
homenaje a ambos, contemporaneos.?

2 hitps://internetshakespeare.uvic.ca/Library/SLT/stage/acting/kempe.html#kempe2


https://internetshakespeare.uvic.ca/Library/SLT/stage/acting/kempe.html#kempe2

Jaime Yavitz como William Kempe y Daniel Spinno Lara como Saturninus en Titus Andronicus | Comedia
Nacional, Teatro Solis, 2006°. Fotografia de Gustavo Castagnelo

Generalmente la primera etapa en la produccion de vestuario para las obras de la Comedia
Nacional es la busqueda en el depdsito de prendas que sirvan a las ideas de sus
disenadores. En el caso de El publico, el vestuario ahora exhibido fue solicitado al final de la
etapa de ensayos, quince dias antes del estreno, un nuevo desafio para un equipo de
vestuario ya habituado a apuros similares. En 2023 casi con la misma celeridad se resolvio
el vestuario de Teatrino sobre una lista de apuntes que presentaba mondlogo tras mondlogo
Gabriel Calderdn. Sistema utilizado hasta la ultima de las versiones, la presentada en el
festival “Un poco de belleza por favor’. En todas esas instancias fue esencial la memoria de
la en ese momento jefa del taller de realizacion, Mariela Villasante; entre ella y yo (como
encargado del depdsito) conectamos el pedido del director artistico con los trajes
disponibles registrados en nuestra memoria. En el featrino, entre otros mondlogos clasicos,
también hubo escenas de Romeo y Julieta y para vestirlas la primera opcion fue el vestuario
de Lastima que sea una puta (de John Ford; direccion Levon, Sala Verdi, 1997) disefiado
por Alejandra Stewart. De manera que el traje que sirvid en esa oportunidad para vestir a
Andrea Davidovics como “Annabella, hija de Florio”, pas6 a Stefanie Neukirch o Sofia Lara
en el papel de la hija de Capuleto en el balcén. Los Romeo -Joel Fazzi y Mauricio Gonzalez

3 Es interesante lo anotado por Levon al final del texto en el programa de mano, “en esta version de
Titus Andrénicus abrevan dos tradiciones: la isabelina y la contemporanea. Y fue sobre esa columna
vertebral y manteniéndonos abiertos a todas las estéticas, que nos dimos el placer de jugar en los
riesgos que la obra impone, encontrar la forma de traducirlos en puras acciones fisicas e integrarlas,
finalmente, a partir de nuestras vivencias individuales.”



en 2023, Federico Rodriguez (becario) y Leandro ibero Nifiez en 2024- también utilizaron,
segun sus talles, el vestuario de Stewart.

( ROMEG Y e

SHAKESPEAnE

Federico Rodriguez y Stefanie Neukirch (2024), Mauricio Gonzalez y Sofia Lara (2023), como Romeo y
Julieta en el Teatrino. Fotografias de Carlos Dossena



Bocetos de vestuario de Alejandra Stewart para Ldstima que sea una puta (1997), reutilizados para
Julieta en Teatrino (2023) y Romeo en El publico (2024)

Todo lo anterior da cuenta del recurso del reuso del vestuario en nuestros dias, recurso
economico ademas de estético. Podria preguntarse si esta es una solucidn solamente
actual de resolver ambos aspectos de una produccion en la Comedia Nacional. Y la
respuesta es no.

China Zorrilla y Estela Medina en Don Gil de las calzas verdes (1955),
Estela Castro y Estela Medina en Pedro de urdemalas (1967)
Archivo CIDDAE
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Podemos, para responder, comparar los vestuarios de dos fotografias, una de Don Gil de
las calzas verdes (de Tirso de Molina, 1955) y otra de Pedro de Urdemalas (de Cervantes,
1967) -ambos espectaculos dirigidos, en el Teatro Solis, por Margarita Xirgu- y ver como el
traje que en el primero usaba China Zorrilla pasa en el segundo a Estela Medina, y el de la
Medina a Estela Castro.

Hay mas instancias en la vida util de estos trajes, antes y después de su uso en obras de la
Comedia. Durante el magisterio de Eduardo Schinca como profesor de arte escénico en la
Escuela Municipal de Arte Dramatico (EMAD), muchos de estos trajes eran usados por sus
estudiantes en los examenes de teatro en verso del Siglo de Oro espafiol. Tenemos registro
de ello en el album fotografico de la actriz Norma Salvo, estudiante en 1973.

Examenes de arte escénico de segundo afio (1973) en la EMAD

Pero la vida de estos trajes comienza cuarenta -o tal vez mas- anos antes, en Espafia. Para
comprobarlo tomemos el caso de La dama boba (de Lope de Vega, direccion de José
Estruch, Teatro Solis, 1960; disefio de vestuario de Fontanals); veamos fotos de la Comedia
Nacional con la Medina y la Castro en escena y comparemos (atendiendo a las diferencias
técnicas) con una de la Xirgu aparecida en un periodico de 1935:

La dama boba por la Comedia Nacional en el Teatro Solis en 1960 , fotografias de Napoli.
Archivo CIDDAE

11



Tof B 9,35,4

Margarida Xirgu, acompanyada de Carles Pi i Sunyer
i Joan Puig i Ferreter, en un dels intermedis de "La
dama boba™

va acudir-hi suggestionada pel pro-, unes vibrants paraules epaltint Ia
grama 1 per la finalitat de la repre- | significacid del festival i agraint a
sentacic, Margarida Xirgu i als altres artis-
«La dama bobay que interpreta 1a tes llur colaboracio valuosa,

companyla de Margarida Xirgn pos-
giblement sipni la més reeixida de
les commemoracions que s’han fet|
del tricentenari de Lope de Vega.
L'eximia actrin 1 els sz2us artistes en
fen una interpretacié acabadissima,
amb tota la gracia i tota la frescor
de les obres derl perennes, Anil,
com mesos envera, el piiblic celebra
i aplaudi extraordinariament lu re-
presentacio de «La dama bobay.

Margarita Xirgu en Barcelona en 1935 como protagonista de La dama boba en el periédico Ultima Hora.*

Hay que agregar que esas siluetas de menina de Velazquez también aparecen en fotos de
examenes con estudiantes de Schinca. Estos préstamos de la Comedia a la Escuela son
una tradicion que continta, solo que con los criterios actuales de proteccidén patrimonial
solamente esta habilitada para prendas genéricas, ni de obras del repertorio, ni tesoros.

En lo expuesto aqui va mucho de lo que hacemos en el depésito de vestuario; guardar,
cuidar, conocer, identificar, registrar... Mostramos con nuestro trabajo también nuestra

4 ftem perteneciente al Fondo Margarita Xirgu en el Museu de les Arts Escéniques (MAE) de
Barcelona. https://escena.cdmae.cat/entities/document/b74d149a-fe29-4cdf-b818-36eddab73495
Otro articulo en el mismo repositorio (de un periédico uruguayo), da cuenta de otra presentacion dos
afios después en el Teatro 18 de julio de Montevideo

en viaje inverso al de El publico, que estuvo sobre el escenario del Teatre Lliure en enero pasado.
Actualmente estamos trabajando sobre un grupo de trajes con caractersiticas similares de época,
confeccion y tejidos, que asociamos al de la compania de la Xirgu; donados por la directora a la
Comedia Nacional que habia aprovechado muchos trajes de su “sastreria” en las producciones en
que estuvo involucrada, asi lo dice ella en su Epistolario.
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https://escena.cdmae.cat/entities/document/b74d149a-fe29-4cdf-b818-36eddab73495
https://escena.cdmae.cat/entities/document/c0d035ef-48c3-4f16-abc0-0ff66de87638

pasiéon. En estas tareas hay una conexién con la Escuela Multidisciplinaria de Arte
Dramatico “Margarita Xirgu” a través de la Profa. Claudia Coppetti y estudiantes de
diferentes generaciones de la carrera de diseno teatral que recibimos cada semestre como
pasantes.

Volviendo a Romeo y Julieta y El publico, tenemos que recordar que en la improvisacion
que hacia de intermedio entre saludo de obra de Shakespeare y texto de Lorca se
mencionaba la circunstancia de vestuario ahora expuesto. El juego implicaba asumir los
comentarios posteriores a un estreno, con elogios, pero también con reclamos, a lo que
habia sucedido en escena y a la produccién. Alguien se quejaba por errores de letra y
aludia a las jerarquias dentro de la companfia (el talentoso actor de caracter, la actriz
mimada o la becaria principiante), otro elogiaba la belleza de Julieta y otra implantaba su
incomodidad por tener que vestir “ropa de muerto”. El director (personaje de El publico
interpretado por Gustavo Saffores) en medio del escenario gritaba llamando a “la
vestuarista” para resolver la situacion; se lo decia al traspunte (Diego Aguirregaray) que
habia entrado a anunciar, por libreto, la llegada del publico. EI humor con que estaba
montada esta escena ponia asi de relieve la verdad del disefio.

Anexo, en las ultimas paginas finales de este catalogo, pueden verse imagenes de
Dulce Elina Marighetti, Fernando Vannet, Rosario Martinez, Sofia Manhana (becaria
2024), Mauricio Gonzéalez, Roxana Blanco, Joel Fazzi, Sofia Lara, Pablo Musetti,
Jimena Pérez, Andrés Papaleo®, Florencia Zabaleta, Mané Pérez, Fernando Dianessi
y Eugenia Bideau (becaria 2024) como integrantes de la supuesta compafia que
habia representado Romeo y Julieta antes y en cada funcion de E/ Publico. Esas
imagenes quedan a manera de registro de lo hecho con el vestuario seleccionado,
para fijar los detalles de cada personaje a la hora en que actores y actrices se visten
para salir a escena.

Finalmente anoto aqui otros datos. El vestuario exhibido estd compuesto por prendas y
accesorios provenientes de las siguientes obras®:

- Romeo y Julieta (de Shakespeare / direccion de
Margarita Xirgu, 1950, disefio de César Martinez
Serra)

- La mujer silenciosa (de Ben Jonson / direccion de
Eduardo Schinca, 1977, disefio de Guma Zorrilla)

- El mercader de Venecia (de Shakespeare / direccién
de Eduardo Schinca, 1978, disefio de Guma Zorrilla)

- El burgués gentilhombre (de Moliére / direccién de
Eduardo Schinca, 1981, disefio de Guma Zorrilla)

-  Woyzeck (de Georg Blchner / direccion de Sergio
Otermin, 1984, disefio de Carlos Carvalho)

- Tirante el blanco (de Francisco Nieva / direccién de
Villanueva Cosse, 1996, disefio de Alejandra Stewart) : e

5 Suplantado en Barcelona por Leandro ibero Nufez.
6 Se utilizaron ademas otras prendas cuyo origen no esta documentado.
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- Léastima que sea una puta (de John Ford / direccion
de Levén, 1997, disefio de Alejandra Stewart)

- Tres mujeres altas (de Edward Albee / direccion de
Nelly Goitifio, 2001, disefio de Raul Acosta)

- Las mil y una noches - La mujer cortada (direccion
de Marianella Morena, 2004, disefio de Lucia
Mangado)

- Macbeth (de Shakespeare / direcciéon de Mario
Ferreira, 2009, disefio de Paula Villalba)

- Enrique principe y rey (de Shakespeare / direccion
de Héctor Manuel Vidal, 2012, disefio de Soledad
Capurro)

- Ladamaboba (de Lope de Vega / direccion de
Levén, 2013, disefio de Adan Martinez)

- Opera Il Duce (Teatro Solis/OFM, 2013, disefio de
Soledad Capurro)

- La duda en gira (texto y direccion de Jimena
Marquez, 2016, disefio de Paula Villalba

- Bichos del teatro (de April De Angelis / direccion de
Lucia Sommer, 2017 disefio de Beatriz Martinez)

Bocetos de vestuario de Guma Zorrilla
para La mujer silenciosa (1977), de
Alejandra Stewart para Lastima que sea
una puta (1997) y de Paula Villalba para
La duda en gira (2016)

Los ajustes de las prendas y la confeccion adicional fueron realizados, en el taller de la
Comedia Nacional, por Mariela Villasante, Deolinda Do Nascimento, Daniela Figueroa,
Gloria Martinez, Laura Rodriguez, Patricia Olivera y Carolina Giuliante; en el caso de los
tocados y sombreros la tarea correspondié a Agustin Rabellino.
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El Publico, Fotografias de Carlos Dossena




Una obra imposible

El Piblico es como tirarse por un tobogan y en lugar de aterrizar
pisando arena, hacerlo en todos esos mundos gue hay debajo.
Alli te puedes encontrar una ruina romana, un muro de arena,
una universidad o el sepulcro da Julleta, Es un vigje de ida. Un
abrazo al mistario. Un perderse para ancontrarse,

No en vano intagra |a “trilogfa imposible™ de Lorca. Ee potents,
onirica, Inclasificable. De las mas vanguardistas, personales y
confesionales del auter, seguramente da las obras mds
desafiantes tanto para ertistes como espectadores

Esta obra es una rood trip al interior de la cabeza de Lorca que
nos invita @ sumergirnos en un mar de sensaciones. Escrita en
un tiempo en que el propio autor se debatia entre el teatro mas
popular que lo habia llevade al éxito y un nueve teatro mas
comprometide, profundo, valiente y verdadero, El Publice lo llewd
a tamar un posicionamiento artiatico v persenal

Mientras trabajo er el montaje, una pregunta me ronda todo el tiempe:
2Qué campo abrié Lorca con El Piblico?

El Pdblico no es una dramaturgia de In cognitive. Es coma leer
un texto esotérico antiguo. Lorca le estd hablando al incons-
ciente. Creo gue no est@ escrita para que se entienda, sino para
que atraviese a su publico y les hable a partes de &l que ni
alquiara conoce,

Si atraviesas esta obra con el cuerpo, la clarided es maridiana.

Lorca era un maga. amos a hacer magia.

Marta Pazos

Interior del programa de El Pablico
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blanco con
puntillas

Casquete en tapiceria celeste

(Tirante el blanco, 1986,
modificado )
jubén de pafio
negro abotonado
falsu y cierre al
| frente; mangas de
3 crepe celeste
(Ldstimo que sea
ung puta, 1997)
calzas gruesas azul pledra
{La duda en gira, 2816)

B

Sofia Manana
BENVOLIO

Mauricio
MERCUTIO

Casguete en terciopelo gris
con tres “joyas” de pledras
amarillas a la irquisrda
(Tirante el hlanco, 1986)

jubgn azul y negro con
falddn y mangas de falso
acuchillado hastz el codo

scbre otras en tafeta
abullonada color duraznog
ribetes durades, botonadura
falsa (Ldstima gue sea ung
puta, 1997)

sambrero clrcular negro con
“ala y pluma amarilla del lado
derecho (Lo dama bobo, 2813)
Jubén de simil
cuaro en marron2s
(Lo dama boba)
Gown con cuello
arnado con alanbre de
La mujer silenciosa,
15877

Roxana

o

PRINCIPE ESCALUS

CUErpR en
7 Jubén Taplceria \ 8
- 3 celeste color crudo,
R di Y decorado Con cierre atras,
m; s perlias, con apligues
;n(or‘ac?o:\ :9 botonadura florales
5 o 1: ] falsa v dorados
tag faldan en ¥ mangas de
do"'df {Remeo tapiceria encaje color
y Julieta, azul y negro malan (Bichos del
195@} (Ldstima que teatro-Natalia) <
(=] Sea una o E
o % puta, 1997} = 5
[=] o3
ol (e
9 10
[ !
Kabito de —
pafic grueso ] ,_.‘
Rsreen fon falda coble
capacha
e Y da La dama
Q cordén atado
=) : boba, 2013
E a la cintura
i g {gpara IL -
£ Duce, 2013) e
v = U =
wg g
K a2
1 1 sombrerg circular 1 2
capa negre con ala y pluma
baige fucsia al frente
i (La doma boba, 2613)
@ la o .
espalda jUtU.H capltoneado
a y stadn {n‘.dstw:: qir:g::; ung
puta
5 al i calzon (Enrigue
4
o frente principe y rey, 2011} o
(7] {La ol 8
ui & dama botas de gamuzs negra 3 o |
ey boba) (“La mujer cortada” le1 e g
o= noches-Aline, 1084) 22
= o w -
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1 3 bata roje 14
£on peguencs
lunares
grises y ropon de manga larga
mangas en taplceria roja,
o medievales, cuello v solapss de
E prendedor piel negra (Enrique
) con pledra principe y rey, 2812)
=2 i
& roga - E
o (Macketh, 3 3
W . 2089 ) E2
] 22
[
= w0 ou

(Y
Ui

Gorrita (Woyzeck, 1984)

jubén de faldon y hombreras en
telar, con mangas compuestas {La
dang boba, 1813) prendido atrds
-12 espalda se usa como
dalantero.

calzen en rosado y crudo simil
acuchillado (Ldstima gue seq una
puta, 1997}

PAJE de CAPULETO

Eugenia

Esta es la primera exposicion de vestuario de la Comedia Nacional en 2025. A lo
largo del afno mostraremos mas piezas del acervo organizadas segun diferentes
temas, algunos ya tratados en afos anteriores ganan reposicion. Y como aqui, en
esas oportunidades también habra historias que contar.

Sergio Marcelo de los Santos
Disefiador Teatral, Especialista en Gestion Cultural
Centro de Investigacion en Artes Escénicas y Musicales
(CIAMEN, Departamento de Ciencias Sociales, Universidad de la Republica, Salto)
Encargado del depésito de vestuario Comedia Nacional
Curador de la exposicion
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FICHA TECNICA DE LA EXPOSICION

Esta exposicion es el resultado del trabajo colaborativo de: Sergio Marcelo de los
Santos, Andrea Auliso, Marianela Longres, Deolinda Do Nascimento, Daniela Figueroa,
Gloria Martinez, Laura Rodriguez, Patricia Olivera, Carolina Giuliante, Elizabeth Martinez,
Cristina Elizarzi, Magdalena Charlo, Elizabeth Vignoli y Claudia Tancredi (Comedia
Nacional), Maria Eugenia Estela (becaria EMAD), Brigitte Brossard, Maria Girard, y Marcelo
Sienra (CIDDAE, Centro de Investigacion, Documentaciéon y Difusién de las Artes
Escénicas).

Agradecimientos a: José Miguel Onaindia y Lucia Etcheverry (Comedia Nacional), Malena
Muyala (Teatro Solis), Paula Andino (Coordinaciéon General Fundacion Amigos del Teatro
Solis), Marita Fornaro (CIAMEN, Departamento de Ciencias Sociales, Universidad de la
Republica, Salto), Mariela Villasante y Rodrigo Rodriguez.
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